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A determinaęao com que Ingres 1 defende o ideał classico da 
forma pura, plena, rigorosa, que somente o desenho e capaz de 
realizar, pode surpreender. Tamanha firmeza nessa doutrina con- 
temporanea do Romantismo, o qual promoveu uma liberaęao da 
cor e do espaęo como a historia jamais presenciara, deu margem 
a certa confusao. Entretanto, naose pode associaro pensamento 
de Ingres ao do academicismo, tal como este se impós durante boa 
parte do seculo XIX. Por outro lado, se o pintor da Odalisca milita 
com esse vigor pela manutenęao de uma pratica do desenho, e 
porque ele identifica a forma classica, baseada num ideał plasti- 
co, com a própria arte da pintura. 0 tom ligeiramente doutrinario 
do artista só faz sentido se lembrarmos que essas frases sao fór- 
mulas destinadas as suas aulas: "As belas formgs sao planos re- 
tos com rotundidades, as belas formas sao as que tern firmeza..."; 
essas afirmaęóes exprimem menos uma recusa das experiencias 
modernas (Delacroix) do que uma adesao sem reservas a uma con- 
cepęao de beleza herdada dos gregos. 

O desenho e a probidade da arte. 

Desenhar nao quer dizer simplesmente reproduzir 
contornos; o desenho.nao consiste simplesmente no traęo: 


1 Sobre Ingres, ver o volume 6, A figura bumana. 


o desenho e tambem a expressao, a forma interior, o pia¬ 
no, o modelo. Vejam o que sobra depois disso! O desenho 
compreende tres quartos e meio daquilo que constitui a pin¬ 
tura. Se eu tivesse que pór um letreiro sobre minha porta, 
escreveria: Escola de desenho, e tenho certeza de que forma- 
ria pintores. 

O desenho abrange tudo, com exceęao do matiz. 

£ preciso desenhar sempre, desenhar com os olhos 
quando nao se pode usar o lapis. Enquanto voces nao alia- 
rem a observaęao a pratica, nao farao nada de realmente 
bom. 

Ao estudar a natureza, só tenham olhos a princfpio 
para o conjunto. Interroguem-no, e somente a ele. Os por- 
menores sao de pouca importancia e devem ser submetidos 
a razao. As formas amplas, isso sim! A forma e o fundamen- 
to e a condięao de tudo; ate a fumaęa deve ser expressa pe- 
lo traęo. 

Observem no modelo as relaęoes entre as grandezas; 
eis af todo o carater. Deixem-se impressionar intensamen- 
te por elas e, tambem de maneira intensa, relativizem-nas. 
Se, ao inves de seguir esse metodo, voces tatearem, procura- 
rem no papel, nao farao nada que preste. Tenham inteira 
nos olhos e na mente a figura que querem representar; a 
execuęao deve ser apenas a realizaęao dessa imagem ja pos- 
sufda, preconcebida. 

Quanto mais simples as linhas e as formas, maior a 
beleza e a foręa. Sempre que dividirem as formas, voces as 
enfraquecerao. O mesmo ocorre quando se fraciona qual- 
quer coisa. 

As belas formas sao planos retos com rotundidades. 
As belas formas sao as que tern firmeza e plenitude, nas 
quais os detalhes nao comprometem o aspecto das grandes 
massas. 
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E preciso dar saude a forma. 

Os grandes pintores, como Rafael e Michelangelo, in- 
sisdam no traęo ao finalizar a obra. Faziam-no com um pin- 
cel fino, reavivando assim os contornos e imprimindo em 
seus desenhos o vięo e a paixao. 

Nao procedemos materialmente como os escultores, 
mas devemos fazer urna pintura escultural. 

Um pintor tern muita razao em se preocupar com a 
delicadeza, mas deve acrescentar-lhe a foręa, que contudo 
nao a exclui. Toda a pintura reside num desenho ao mes- 
mo tempo forte e delicado. Nao importa o que digam, e 
nisto que ela reside — no desenho firmę, altivo e caracte- 
rizado, mesmo quando se trata de um quadro que deve im- 
pressionar pelagraęa. A graęa sozinha nao e o bastante, tam- 
pouco o desenho puro. E preciso mais: e preciso que o de¬ 
senho seja amplo, e preciso que ele envolva. 

Apesar dos defeitos que possa ter, ha sempre algo de 
bom numa obra em que a mente tenha comandado a mao. 
E preciso que se sinta isso mesmo nos esboęos de um prin- 
cipiante. A habilidade da mao se adquire com a experien- 
cia, mas a retidao do sentimento e da inteligencia, eis o que 
se pode revelar de imediato; e tudo mais, de certa maneira, 
depende disso. 

Desenhe com pureza, mas com grandeza. Puro e gran¬ 
dę: eis o desenho, eis a arte. 

Desenhe muito antes de pensar em pintar. Quando se 
constrói sobre urna base solida, dorme-se um sono tranqiiilo. 

A expressao em pintura exige um vasto conhecimento 
do desenho, porque a expressao só pode ser boa se formu- 
lada com precisao absoluta. Capta-la de modo apenas apro- 
ximado e perde-la; seria como representarpessoas falsas, que 
buscam imitar sentimentos que nao tern. Nao se pode al- 
canęar essa precisao extrema senao pelo mais seguro talen- 


to no desenho. Assim, entre os modernos, os pintores que 
conquistaram a expressao foram os melhores desenhistas. 
Vejam Rafael! 

A expressao, parte essencial da arte, esta, portanto, in- 
timamente ligada a forma. A perfeięao do colorido e af tao 
pouco necessaria que os melhores pintores da expressao nao 
tiveram, enquanto coloristas, a mesma superioridade. Cen- 
sura-los por isso e demonstrar que nao se conhece a arte. 
Nao se pode exigir da mesma pessoa qualidades contradi- 
tórias. De resto, a rapidez de execuęao de que a cor neces- 
sita para conservar seu encanto nao se coaduna com o es- 
tudo profundo exigido pela grandę pureza das formas. 

Tenham sempre um caderno no bolso e ano tern com 
uns poucos traęos a lapis os objetos que chamam a sua aten- 
ęao, caso nao disponham de tempo para esboęa-los por in- 
teiro. Mas se tiverem a chance de fazer um esboęo mais 
preciso, apoderem-se do modelo com amor, observem-no 
atentamente e o reproduzam de todas as formas, de modo 
a aloja-lo dentro de suas cabeęas, a incrusta-lo af como se 
fosse urna coisa sua. 

A cor adiciona ornamentos a pintura, mas nao passa 
de urna dama de companhia, pois tudo o que ela faz e tor- 
nar mais agradaveis as verdadeiras perfeięóes da arte. 

Nao ha exemplo de um grandę desenhista cujo colori¬ 
do nao fosse o mais apropriado ao seu desenho. Para muitas 
pessoas, Rafael; nao coloriu; nao como Rubens e Van Dyck. 
Decerto que nao, eu bem o entendo! Ele o soube evitar. 

Rubens e Van Dyck podem agradar os olhos, mas eles 
os iludem. Eles pertencem a urna ma escola colorista, a es- 
cola da mentira. Ticiano: eis a cor verdadeira, eis a nature- 
za sem exagero, sem brilho foręado! Ele e preciso. 

Nada de cores muito ardentes: e anti-histórico. E pre- 
ferfvel cair no cinza do que no ardente quando nao se con- 
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segue ser preciso, quando nao se consegue encontrar o tom 
realmente verdadeiro. 

As partes essenciais do colorido nao se encontram no 
conjunto das massas claras ou escuras do quadro, e sim na 
distinęao particular do tom de cada objęto. Por exemplo, 
colocar um belo e brilhante pano branco sobre um corpo 
moreno, olivaceo, e ser capaz de discernir af um tom casta- 
nho-claro de urna cor fria, urna cor acidental daquela das 
figuras coloridas por seus matizes locais. Essa reflexao me 
foi inspirada pelo acaso, que me fez ver sobre a coxa do meu 
Edipo, refletida num espelho, urna peęa de tecido branco, 
muito brilhante e bonito, ao lado daquela cor de carne 
quente e dourada! 

Os pintores se equivocam bastante quando empregam 
irrefletidamente em seus quadros muito branco, que depois 
tem que suavizar e apagar. O branco deve ser reservado para 
os momentos de luz, para aqueles brilhos que determinam 
o efeito do quadro. Ticiano dizia que seria desejavel que o 
branco fosse tao caro quanto o ultramar, e Zeuxis, que foi 
o Ticiano dos pintores da Antigtiidade, criticava aqueles que 
ignoravam quanto o excesso e prejudicial em casos seme- 
lhantes. Nada e branco nos corpos animados, nada e posi- 
tivamentebranco; tudo e relativo. Ao lado daquelas mulhe- 
res de urna brancura resplandecente, experimente colocar 
uma folha de papel! 

Fonte: Jean Augustę Dominiąue Ingres, Pensees, seleęao de 
H. Delaborde, Paris, Plon, 1870; republicado sob o tftulo de 
Ingres, Ecrits sur l’art, Paris, La Bibliotheąue des Arts, 1994. 
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Tanto as ideias quanto a arte de Ingres oseilam entre duas 
exigencias euja coneiliaęao se revela quase impossivel. De um la¬ 
do, ele e o diseipulo de David, o depositario de uma tradięao que 
se alimenta da Antiguidade, o admirador fanatieo de Rafael e o 
defensor eonvicto do belo ideał. De outro, e aquele que dediea jor- 
nadas inteiras a desenhar modelos a partir do natural, um retra- 
tista renomado por sua habilidade e um observador muito atento 
dos movimentos e das expressoes humanas. Seus aforismos, pre- 
eeitos e conselhos refletem essa dualidade de maneira tao fiel 
quanto alguns de seus esboęos, nos quais enxertou, num estudo 
de corpo feito a partir do natural e voluptuosamente detalhado, 
uma eabeęa estereotipada de santa ou de martir. A desventura que 
em seu texto ele atribui a Carraeei aeomete-o as vezes, mas em 
sentido inverso, quando, após ter trabalhado no motivo longamen- 
te, ele eomeęa a resvalar dessas observaęoes para uma "figura 
admiravel e inteiramente divina", despojando o modelo de suas 
singularidades. 

E ainda mais notavel que ele anote as caracteristieas que 
verifiea durante as sessoes de pose, questoes de desenvolvimento 
muscular, de proporęoes dos membros, de narinas, palpebras e 
reflexos no braneo do olho. Nessas observaęoes se reeonhece o 
desenhista e retratista de Madame de Senones e de Cherubini, da 
princesa de Broglie e do sr. Bertin. Mas aquele que reeomenda 
"modelarem cheio" para "chegara bela forma",aquele que gosta 
que os contornos exterioresse pareęam a um "eesto de vime", estira 
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o pescoęo de Tetis e o dorso da Grandę odalisca, sacrifica a ana 
tomia a linha serpentina e estiliza para idealizar. Sua grandeza 
provem sem duvida desse conflito, que ele jamais resolve de ma 
neira definitiva, seja em seus ultimos quadros, seja naqueles qu 
fizeram sua primeira gloria em Roma sob o Imperio. 

Bibliografia: G. Vigne, Ingres, Paris, Mazenod, 1995. 


Vede no modelado as relaęóes de grandeza; af esta to- 
do o carater. Deixai-vos impressionar vivamente e, tam- 
bem vivamente, tornai essas grandezas relativas. Se, em vez 
de seguir este metodo, hesitais e buscais sobre o papel, nao 
fareis nada que preste. Tende toda nos olhos e no espfrito 
a figura que quereis representar, e que a execuęao seja ape- 
nas a realizaęao dessa imagem ja possulda e preconcebida. 

Ao traęar urna figura, procurai fixar-vos antes de tu- 
do em determina-la, em caracterizar bem seu movimento. 
Insisto em dizer-vos, o movimento e a vida. 

Na construęao de urna figura, nao procedais por par- 
tes. Fazei tudo ao mesmo tempo e, como muito bem se diz, 
desenhai “o conjunto”. 

Para chegar a bela forma, nao se deve recorrer a um 
modelado quadrado ou anguloso, deve-se modelar arredon- 
dado, sem detalhes internos aparentes. Quando ha urna 
unica figura no quadro, deve-se modela-la em ronde-bosse 1 
de modo a alcanęar o efeito pitoresco. 


1 Trata-se da peęa tridimensional livre no espaęo, sem ligaęao a um 
piano de fundo (tal como ocorre no relevo), e que por isso mesmo pode 
ser observada de todos os angulos; tambem chamada “escultura de vulto”. 
(N. do E.) 


Acredito que se deva conhecer bem o esqueleto, por- 
que os ossos sao a carpintaria do corpo, do qual determi- 
nam os comprimentos, e porque eles sao pontos continuos 
de referenda para o desenho. Acredito menos na importan- 
cia do conhecimento anatómico dos musculos. Neste caso, 
o conhecimento excessivo prejudica a sinceridade do dese¬ 
nho e pode desvia-lo da expressao caracteristica e levar a 
urna imagem banał da forma. £ preciso, contudo, conhe¬ 
cer a ordem e a disposięao relativa dos musculos, a firn de 
evitar erros de construęao. 

Os musculos sao meus amigos, mas nao conheęo ne- 
nhum deles pelo nome. [...] 

Os contornos externos nunca murcham. Pelo contra- 
rio, eles sao abaulados, funcionam como uma cesta de vime. 

O homem geralmente posiciona a cabeęa para tras do 
corpo e o peito adiante; e uma postura nobre, a verdadeira 
postura. A nao ser em caso de movimento, a cabeęa para a 
frente desonra a figura humana, exprime o abatimento, o 
cansaęo ou a embriaguez. 

Modelo de jovem robusto, de atleta nao de todo for- 
mado: peitorais curtos, assim como o torso, braęos fortes 
no alto, porem finos nas articulaęóes, assim como as per- 
nas — sinal de foręa e agilidade. 

Nunca vereis um Hercules com a parte inferior pesa- 
da e forte. 

O comprimento do torso nos homens, grandes ou pe- 
quenos, varia pouco. Um torso comprido em relaęao as per- 
nas indica um homem pequeno; o torso curto acusa a al- 
tura do indmduo. 

Em uma cabeęa, a primeira coisa que o artista deve 
cuidar e de fazer falar os olhos, a nao ser que apenas se in- 
dique a massa. Primeiro se fazem os olhos, depois se passa 
para o relevo do nariz. 
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As narinas descendentes sao um belo meio de expres- 
sao, indicam tranąuilidade. 

Ligeiramente traęada, a curvatura da narina e uma be- 
leza; ąuando bem apanhada junto da face, e tambem um 
elemento de beleza. [...] 

O braęo sempre comanda o antebraęo, porque e mais 
forte. Somente os velhos, os decrepitos, constituem exceęao. 

Rafael desenhava seus drapeados utilizando como mo- 
delos os alunos que trabalhavam com ele, porque eles sa- 
biam melhor do que ninguem acomodar-se de maneira que 
fizessem aparecer belas pregas nos tecidos. £ preciso seguir 
a risca esse exemplo e banir o manequim, exceto no caso dos 
retratos, e mesmo assim só quando houver esses enfeites de 
mulher que exigem um acabamento detalhado. 

Portanto, nada de manequim. Uma vez encontrado 
um belo arranjo de panejamento, deve-se adapta-lo a na- 
tureza, vestir o modelo com esse drapeado preconcebido e 
apanhar nele o movimento das pregas e a indicaęao dos 
detalhes. 

A diferenęa e grandę entre a arte de reproduzir num 
quadro traęos caracterlsticos da natureza previamente sele- 
cionados e o talento que consiste simplesmente em copiar 
com exatidao na tela “o homem que se chamou para po- 
sar”. Dizem que Annibale Carracci, tendo comeęado a pin- 
tar um Cristo morto sobre osjoelbos da Virgem para um reta- 
bulo que esta na igreja de Sao Francisco, em Ripa , 2 fez uma 
figura admiravel e inteiramente divina, mas que, quando 
mandou o modelo se despir para retocar o corpo do Cris¬ 
to, transformou completamente aquela primeira produęao 
de seu espirito. Por questionar demais seus próprios meios, 


2 Onde ainda se encontra. 


ele estragou sua obra. Portanto, e um exemplo de que se 
deve lembrar em materia de execuęao de um quadro. 

Alem disso, a despeito desse exemplo, existem mil 
provas de que os pintores antigos e todos os grandes mes- 
tres, a comeęar por Rafael, executaram seus afrescos a par- 
tir de cartóes, e seus pequenos quadros de cavalete a par- 
tir de desenhos mais ou menos acabados... Vosso modelo 
nunca e exatamente a coisa que se quer pintar, nem como 
caracterlstica do desenho, nem como cor; mas, ao mesmo 
tempo, e indispensavel recorrer a ele. Para pintar Aquiles, 
o mais belo dos homens, mesmo que nao tenhais senao um 
pobre coitado, sera preciso que ele vos sirva, e ele vos ser- 
vira para a estrutura do corpo humano, o movimento e a 
altivez. Prova disso esta no que fazia Rafael, que comeęa- 
va em seus alunos o estudo dos movimentos para as figu- 
ras de seus divinos quadros. 

Nao importa o genio que se possua: se pintardes nao 
segundo a natureza ja copiada por vós, mas diretamente a 
partir do modelo, sereis sempre escravo e vosso quadro se 
ressentira dessa servidao. Rafael, ao contrario, havia doma- 
do tao bem a natureza e a tinha tao bem fixada na memó- 
ria que, em vez de ela o comandar, dir-se-ia que ela o obe- 
decia, que ela vinha por si mesma instalar-se em suas obras. 
Dir-se-ia que, como uma amante apaixonada, ela só tinha 
olhos tao belos e encantos tao poderosos para o feliz e pri- 
vilegiado Rafael, especie de divindade sobre a terra. O epi- 
tafio composto por Bembo e muito apropriado. [...] 

£ muito bonito escurecer as palpebras dos velhos: ve- 
ja-se o Julio II de Rafael! £ bonito descorar as palpebras dos 
olhos das mulheres. Observaęao do natural. 

O branco dos olhos tern uma parte mais clara que e 
essencial indicar com vivacidade: e a parte mais próxima da 
iris. 
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Ha rostos que seria mais vantajoso apanhar de frente, 
outros, de tres ąuartos ou de lado, e alguns de perfil. Uns 
exigem muita luz, outros produzem mais efeito quando ha 
sombras. Nos rostos magros, principalmente, se deve som- 
brear a cavidade dos olhos, porque o rosto, assim, produz 
mais efeito e adquire mais carater. Para isso, fazer a luz vir 
de cima e em pouca quantidade. 

Nos retratos, muito fundo acima das cabeęas; um la¬ 
do do fundo claro, o outro escuro. [...] 

Meia-figura inudl basta para estragar a composięao 
de um quadro. [...] 

Nas imagens humanas produzidas pela arte, a calma 
e a primeira beleza do corpo, assim como na vida a sabe- 
doria e a mais elevada expressao da alma. 


Fonte: Jean Augustę Dominiąue Ingres, Ingres, Źcrits sur fan, 
Dessins dlngres, Paris, La Bibliotheąue des Arts, 1994. 


116 



